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Uvod

Koncept (dramatické) postavy prodélal v prib&hu 20. a 21. stoleti celou
Fadu promén a transformaci: at uz v ramci teoretického diskurzu & ve
své konkrétni podobé realizujici se v uméleckém dile. Jen vyjimecné se
vSak dostal v Uvahéach o vyvoji dramatu a divadla do centra pozornosti
a stal se predmétem samostatného vyzkumu. Pfitom jde o
problematiku, ktera skyta celou fadu vyzev. V nejtradiénéjSim
mimetickém pojeti se dramatickd postava chape jako umeélecky odkaz,
realizujici se prostrednictvim textu urceneho pro divadlo, ke koherentni
fikéni bytosti, kterd mdlze disponovat urditymi charakterovymi
vlastnostmi a svébytnym myslenim, diky ¢emuz je schopna na zakladé
psychickych pohnutek jednat. KdyZz se projevuje prostrednictvim
diatogicke struktury a dramatického jednani, zpravidla nemdme nutkani
rozporovat, zda série jazykovych a uméleckych prostiedkl skute&né
vytvafi (nebo se minimalné snazi vytvaret) odkaz k fikéni lidské
existenci. Jak vsak tento odkaz vypada v nekterych textech soucasné
evropské dramatiky? Lze jesté pouzivat slovo (dramaticka) postava v
souvislosti s texty, které nejscu zaloZené na principech dramati¢nosti a
maji Casto blize k proze &i poezii? A na zakladé jakych jazykovych
prostiedkt mame i u téchto typl textd presto pocit, e se za nimi
skryva nékdo, kdo miuvi - lidska individualita?

Disertacni prace si klade za cil postihnout promeény, kterymi koncept
dramatické postavy v soudasném evropském dramatu prochazi, a
zdroven tak poodhalit principy jejiho esencidlniho fungovéani. Vzhledem
k historické provazanosti textu a divadia pfedpokladame, ze sledovanim
rlznych transformaci postavy lze postihnout rovnéZ nékteré ze zédkladni
poloh, jaké fikéni jedinci nalézaji nejen ve svété textu a jazyka, ale
nasledné i ve svété divadla. Zaroverl chce prace prispet k hledani

odpovédi na zakladni otdzku umélecké tvorby vilbec: Jak viastné



vypada umelecky obraz Clovéka v uméni 21. stoleti? A jak vypovida o

nas a nasi zité skutecnosti?

Struktura prace

Prace se déli na celkem tfi ¢asti. V prvni kontextové &asti podnikne
kratky exkurz do zdnrovych tendenci jednotlivych zemi a predstavi
zkoumany materidl: souCasnou dramatiku britskou, dramatiku z
némecké jazykové oblasti, francouzskou dramatiku a ¢eskou dramatiku.
V druhé teoretické Casti se bude zabyvat postavou z hlediska teatrologie
a literarni védy a ve treti analytické Casti se pusti do konkrétni analyzy
nékolika vybranych textl soudasné evropské dramatiky, v jejich? ramci
si bude pokladat otazku, jakym zplsobem se zde transformoval koncept
(dramatické) postavy. Na zavér je dlleZité dodat, Ye se autorka prace
sama venuje psani a jeji tvorba se s doktorskym studiem protnula v
jednom konkrétnim dile. Analytickou ¢ast tedy doprovazi i rozbor novely
Svata hlava vietné reflexe toho, jakym zplsobem doktorské badani
ovlivnilo autorsky jazyk knihy a zplsob konstrukce psyché hlavni

postavy.

Metodologie a pouzita literatura

Kontextova cast, v niZ prace predstavuje zanrové tendence vybranych
zemi, primdrné vychadzi z dostupnych publikaci, &ankd a daldich
materiall v Cestingd, ¢astecné doplnéné o informaéni zdroje v anglicting
¢i  francouzstingé. Souhrnny exkurz do problematiky soucasnych
evropskych textd pro divadio poskytla kniha Horizonty evropského
dramatu:  Soulasny  divadelni text mezi dramatickymi a



postdramatickymi tendencemi,® u jednotlivych zemi pak dil¢i publikace,
Clanky Ci vysokoskolské prace. Zdrojem informaci o britské dramatice
byly publikace a dlanky britského teatrologa Alekse Sierze, dale pak
disertace Martiny Schlegelové Praktické a teoretické aspekty postaveni
soucasnych britskych, irskych a némeckojazycnych her v deském
divadle po roce 19892 nebo monografie Fenomén Royal Court Theatre a
hry konce milénia® od Marka Horos$c¢dka. Co se tyle némecky psané
dramatiky, zde cenné poznatky prinesly dil¢i studie Zuzany Augustové
zaméfené na soufasné némecké tvlrce, publikace Anny Gruskové s
nazvem Némecksd drama* a také disertaCni prace Jitky PavliSové
Vyvojové tendence soucasné rakouské dramatiky po roce 2000.5 V Casti
vénované soulasné francouzské tvorbé se prace inspirovala predevsim
v knize KdyZ miuvit znamend jednat: francouzska dramaticka a
divadelni tvorba konce 20. stoleti® Daniely Jobertové a také v disertacni
praci Petra Christova Cesty soucasného francouzského psani pro divadlo

1980 - 2005.7 U feské dramatiky zase autorka disertace vychazela ze

L AUGUSTOVA, Zuzana, Jan JIRIK a Daniela JOBERTOVA (eds.). Horizonty
evropského dramatu: soucasny divadelni text mezi dramatickymi a
postdramatickymi tendencemi. Praha: NAMU, 2017, Black-box. 331 s. ISBN
978-80-7331-410-1,

2 SCHLEGELGVA, Martina. Prakticke a teoretické aspekty postaveni
soucasnych britskych, irskych a némeckojazycnych her v eském divadle po
roce 1989. Praha, 2012. DisertacCni prace. Akademie muzickych umeéni v
Praze.

3 HOROSCAK, Marek. Fenomén Royal Court Theatre a hry konce milénia.
Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2008. 166 s. ISBN 978-
80-86928-37-1.

4+ GRUSKOVA, Anna. Nemeckad drama. Bratislava: Divadelny dstav, 2004, 319
s. ISBN 80-88987-59-8.

5 PAVLISOVA, Jitka. Vyvojové tendence soucasné rakouské dramatiky po roce
2000 [online]. Brno, 2012 [cit. 2020-01-01]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/zekto/Disertace_Pavlisova.pdf. Disertani prace.
Masarykova univerzita.

6 JOBERTOVA, Daniela. KdyZ miuvit znamenéa jednat: francouzské dramatické
a divadelni tvorba konce 20. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2009. 195 s. ISBN 978-80-7331-152-0.

" CHRISTOV, Petr. Cesty soucasného francouzského psani pro divadio 1980~
2005. [online]. Brno, 2005. [cit. 2020-01-01]. Dostupné z:
https://dl1l.cuni.cz/pluginfile.php/331918/course/section/66958/Christov_Cest
y_soucasného_francouzského_psani_pro_divadlo.pdf. Disertacni prace.
Masarykova univerzita.



svych dosavadnich vyzkumi v rdmci bakaldfské a magisterské prace,
ktere se opiraji o dil¢i ¢lanky z ¢asopisu Svét a divadlo® a také o knihu
Lenky Jungmannové Pribéhy obycejnych sifenstv® & kolektivni
monografii V sourfadnicich mnohosti.’® Velkym zdrojem informaci a také
pomocnikem byly i agentury Dilia a Aura-Pont, obzvlasté pak diky
poskytnutym informacim o textech a autorech a v obecné roviné i kvili
propagaci soucasné evropske dramatickeé tvorby u nas.

V teoretické &asti se prace opird o pojeti dramatické postavy naclrtnuté
v knize Jana Cisafe Zaklady dramaturgie,'! jez propojuje se semantikou
fikénich svétd (Lubomir DoleZel, Bohumil Foft) nebo s francouzskou
teatrologickou tradici (Anne Ubersfeld, Petr Christov). Vyuzivd take
dalsi dil¢i koncepce z oblasti naratologie (Vladimir Jakovilevi¢ Propp,
Tzvetan Todorov, Manfred Pfister, Seymour Chatman, Shlomith
Rimmon-Kenan, Edward Morgan Forster ad.).

V podkapitole tykajici se promény pohledu na koncept postavy ve 20.
stoleti a vzniku alternativnich pojma zdsadni inspiraci pfinesla publikace
Julia Gajdose Od techniky dramatu ke scenologiit? a take kniha
Rethinking Character in Contemporary Theatre'? od Cristiny Delgado-
Garcii. Zde prace Ctenafri predstavi aktanéni modely (Algirdas Julien
Greimas, Viadimir Jakovlevi¢ Propp, Anne Ubersfeld), oteviené bipoldrni
modely (Edward Morgan Forster, Seymour Chatman, Daniela Hodrova),

sémantiku fikénich svétd (Lubomir DoleZel, Bohumil Foft), teorii

8 Svét a divadlo: Casopis o svété divadia a divadle svéta. Praha: Divadelni
obec. ISSN 0862-7258.

® JUNGMANNOVA, Lenka. Pfibéhy obylejnych Silenstvi: "nova vina" ceské
dramatiky po roce 1989. Praha: Filip Tomas ~ Akropolis, 2014. ISBN 978-80-
7470-087-3.

10 FIALOVA, Alena (ed.). V soufadnicich mnohosti: &eskéa literatura prvni
dekady jednadvacatého stoleti v souvislostech a interpretacich. Praha:
Academia, 2014. Literarni fada. ISBN 978-80-200-2410-7.

1t CiSAR, lan. Zéklady dramaturgie. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2009. 298 s. ISBN 978-80-7331-146-9.

12 GAIDOS, Jilius. Od techniky dramatu ke scénologii. Praha: Akademie
muzickych umeéni, 2005. 126 s. 1SBN 80-733-1048-1.

13 DELGADO-GARCIA, Cristina. Rethinking Character in Contemporary British
Theatre: Aesthetics, Politics, Subjectivity. Boston: De Gruyter, [2015]. CDE
Studies, Volume 26, 228 s. ISBN 978-3-11-040390-9.



moznych svétd (Ruth Ronen) a dale také teorii fikénich mysli (Alan
Palmer). Prace neopomina ani teorii mluvnich aktl a pragmatiku {John
Searle, John Austin), vyuZiva i dil¢i poznatky Umberta Eca. Zmifuje se
takeé o predstavé postavy jako socidlniho konstruktu (Judith Butler,
Cristina Delgado-Garcia), a co se tyle alternativnich poimi k terminu
postava, nastifuje zde napriklad termin figura (Julie Sermon, Patrice
Pavis, Manfred Pfister), nepostava (Jean-Pierre Sarrazac) &i nositel
textu (Gerda Poschmann}.

V analytické &asti prace nabizi rozbor nasledujicich textl: Sarah Kane:
4.48 psychodza,t* Caryl Churchill: Po éem srdce prahlo,*> Felicia Zeller:
Pivo a Zeny,'® Katja Brunner: Peklo je taky jen sauna,'’” Valere
Novarina: Imaginarni opereta,'® Noélle Renaude: Popel a lampiony,?
Iva Voldnkovda, Valerie Schulczova: Barbiny?® a dale take autorského
textu s ndzvem Svatd hlava.?! K analyze zde autorka vyuZiva celé rady
rGznorodych nastrojG: af uZ z oblasti divadelni védy, lingvistiky,
sociologie & psychologie, vidy ale die zaloZzeni konkrétnich text( s cilem
popsat a analyzovat, k jakym otazkam dany text svym charakterem
vybizi a také jakym zplsobem pfispivda do nadeho premysleni o
specifickych transformacich postavy v soucasnych textech urcenych pro

divadlo.

14 KANE, Sarah. 4.48 psychéza. Preklad Jitka Sloupova. Praha: Divadelni
Ustav, 2002, 33 s. Soudasna hra, sv. 26. 34 s. ISBN 80-700-8130-9.

15 CHURCHILL, Caryl. Po em srdce prahlo. Pfekiad Milan Lukes. Svét a
divadlo. 1998, roc. 9, ¢. 3, s. 155-167. ISSN 0862-7258-47410.

16 ZELLER, Felicia. Pivo a Zeny [e-book]. Preklad Zuzana Augustova. Praha:
Dilia, 2016 [text v elektronicke podobe je k dispozici v DILIA}, 75 s.

17 BRUNNER, Katja. Peklo je taky jenom sauna [e-book]. Pfeklad Iveta
Ry8ava. Praha: Dilia, 2012 [text v elektronické podobé je k dispozici v DILIA].
32 s.

18 NOVARINA, Valére. Imaginarni opereta [e-book]. Pfeklad Michal Laznovsky.
Praha: Dilia, 2005 [text v elektronické podobé je k dispozici v DILIA]. 75 s.

19 RENAUDE, Noélle. Popel a lampiény [e-book]. Pfeklad Tomas Vokac. Praha:
Dilia, 2008 [text v elektronické podobé je k dispozici v DILIA]. 25 s.

20 VOLANKOVA, Iva a Valeria SCHULCZOVA. Barbiny. Brno: Vétrné mlyny,
2005, 35 5. ISSN: 1213-7022.

21 LEHECKQVA, Hana. Svatd hlava. Praha: VySehrad, 2019. TvaF. 224 s. ISBN
978-80-7601-101-4.



Kritérii pro vybér zkoumanych texth bylo nékolik. Vzhledem k tomu, Ze
se toto badani zabyva jazykem a jazykovymi jevy, bylo potfeba stanovit
si i jednotny jazykovy materiadl, na némz se miZze dand problematika
demonstrovat a zkoumat. V prvni radé prace vyuzZiva texty, které jiz
byly prelozeny do feského jazyka. Pokud by operovala s texty v jejich
pUvodnich jazycich, nutné by nardZela nejen na jazykové bariéry, ale
pfedevsim na komparativni rozdily mezi jednotlivymi jazyky, jejich
strukturaci, stylistiku, slovosled a zplsoby vyjddfeni, a nakonec by
vznikla disertace spadajici spiSe do oboru komparativni lingvistiky.
Autorka prace rovnéZz predpokiddd, ze hry preloZzenéeé do Ceského jazyka
jiz prodly jistym ,dramaturgickym predvybérem™ a jedna se bud o
signifikantni texty, jez vzbudily ve své domovskeé zemi Sirsi zajem, nebo
texty, které mohou byt né&jakym zplsobem zajimavé & atraktivni pro
Cesky kulturni kontext. K bliz§imu zkoumani si zameérné vybira jisté
hraniéni typy textl, v nichz se funkce postavy zpravidla nejak
problematizuje. Autorka studovala napfiklad texty, v nichZz chybi
zakladni stavebni principy tvofici bytostné dialogickou podstatu
dramatu, texty, u nichZ se problematizuje koherence postavy, a v
motivech a tématech, kterd se s ni poji, se tézko hledd soudrznost. Dale
napfiklad pfipady, kdy se postava jako prvek struktury né&jakym
zpUsobem rozpadd nebo je fragmentarni nebo se efekt subjektivity
miuvéino vytvad problematicky, a to bud kv(li nedostatku informaci o
postavé, pfemirou informaci, rozporuplnymi informacemi, pfipadné tim,
7e postava neni v toku textu zcela vymezitelnd. Autorku zajimaly také
ty typy textl, o kterych bychom mohli miuvit spie jako o textech
literdrnich, a v souvislosti s tim také strukturni i jazykové prostfedky,
v nichZ se otiskuji stopy toho, Ze je text ,mluven™ nebo urcen k
,mluveni® n&jakym miuvéim; dale tfeba texty, u nichZ neplati, Ze se
postava ztotozfiuje jen s jednim subjektem (subjekt je rozvrstven mezi
vice postav, a naopak - jedna a tatdz postava muZe nést odkaz k vice

subjektim).



V rdmci soucasné dramatiky samoziejmé existuje celd Fada textd a
autorl uZivajicich tradiéni formu dramatu a tésicich se oblibé u publika;
kromé& rlznych tematickych & situaénich modifikaci véak neptinadeji
pfili5  mnoho novych podnétld vybizejicich k jejich  hlubsimu
prozkoumani. Finalni vybér autorka podridila tomu, abych kombinaci
postavy ve 20. a 21. stoleti, aniz by opakovala jiz feCené. Logicky to
znamend, e se ve vybéru necbjevuje celd fada vyznamnych autor(,
jejichz tvorba se nesmazatelné otiskla do podoby soulasné evropskeé
dramatiky; nicméné je potfeba dodat, Ze i kdyz jejich texty nejsou v
analytické Casti pfitomny explicitné, jsou pfitomny imanentné jako

jeden z inspiracnich zdrojd.

Zakladni body prace (vychodiska, premisy a
hypotézy)

Charakteristika dramatické postavy a stanoveni jejich
zakladnich principd:

Na zdkladé jakych prvki nemame nutkdni rozporovat, zda série
jazykovych a uméleckych prostfedkl skuteéné vytvaFi odkaz k Zivouci
lidské bytosti? Kdy se postavy jevi jako vtoku textu ohrani¢ené
individuality, jimz je moZné pfifadit néjakou artikulovatelnou ¢innost &i

soubor viastnosti?

Postavy se realizuji skrze postupy pro dané médium (dramaticky text)

vZité.

Pfi kontaktu s uméleckym dilem se recipient dostavd do herni situace,
je¥ ma své viastni podminky, podobné jako jakakoliv jina hra, a funguji
zde urditd pravidla, v nichZ se bude pohybovat. I ve stavbé

dramatického textu existuje série konvenénich prostiedkd (pravidel



hry)}, pro nas tak transparentnich, Ze je pfi Cteni téméf nevnimame a
nemame potfebu dale rozporovat. Jde napfiklad o dialogickou strukturu
promluvy, prefix, prostfedky vnitrni a vnéjsi charakterizace, scénické
poznamky, uZzity jazyk, primarné ale predevsim o dramatickou situaci,
diky niZ se nam postava i pfi Cteni textu jevi ,jako ziva“, nebot je

schopna promény a transformace.

Postavy se jevi podie dobovych ¢i wumeéleckych konvenci jako
pravdépodobné, tzn. zaloZzené na kauzalité, kdy jejich jednani a chovani

ma nam znamé a pochopitelné priciny a disledky.

Postavy se zdaji dostateCné celistvé a kcherentni, coz kromé jiného
znamena, ze mezi motivy a tématy, které ji provazeji, lze vytvaret
néjaky druh logickych kauzdlnich vztahl (byt &asto protichldnych), a
jejich promluvy maji spoleény kontext a situaci. Je vSak tfeba dodat, Ze
to, co povazujeme za celistvé, koherentni ¢i pravdépodobné, se dobove

nroménuije, stejné jako chapéni mimetické napodoby.

Postavy vanimame skrze nase viastni psychofyzické urceni.

LI pfi dennim styku s lidmi pfi kazdém seznameni s cizim Clovékem si
tvofime z nékolika projevd, slov, tond hlasu, z vyrazu tvaie uceleny
obraz jeho osobnosti - predevsim proto, Ze bleskové, neukoncené
dojmy dopifiujeme ze zdsoby fantasie podie svych dfivéjsich zaZitkd a
zkusenosti. Pozdéjsi poznani téZe osoby mohou nas obraz obohatiti,
pretvofiti & prohloubiti, ale jiZ pfi prvnim dojmu, tfebas vime jen velmi
mélo, naziréame na tuto osobu jako na celek disledné a uzce sevrieny.
Pozndvéame na ném urcité, vseobecné lidské vlastnosti," pise Gustav
Freytag ve své Technice dramatu.?? Pro nase uvazovani o postaveé je

dilezité, e at uz chapeme umélecké dilo jako vérny obraz a imitaci

22 FREYTAG, Gustav. Technika dramatu. Pfeklad Jaroslav Zert. Praha: Ustav
pro uéebné pomicky primyslovych a odbornych $kol, 1944, s. 119.



skuteCnosti, ¢ jako autonomni a autoreferenéni entitu, kterd
neodkazuje nikam jinam neZ sama k sobé, tendence hledat za
jazykovymi prostifedky konkrétni lidské znaky stdle prostupuje nase
vnimani, Vyvérd to z nadeho viastniho psychofyzického uréeni, kdy svét
kolem sebe poznavéme pravé pomoci ndpodoby a prirozené inklinujeme
k tomu, abychom skrze vlastni télesnost a psychiku vnimali i dalsi
vnejsi jevy, které nds obklopuji. Na zakladé vnimani sebe sama jako
subjektu mdze ¢lovék v okolnim sv&té nalézat jiné subjekty a jako

subjekty je rozpoznavat.

Tyto body se mozna zdaji jako samoziejimé a jasné. Nejsou vsak
univerzalné platné. Prekraovanim & nedodrzovanim téchto principld se
vice ¢ méné odklanime od konceptu dramatické postavy tak, jak jsme
si ho na zacatku vytycili, a dostdvame se na pole jinych poloh fikéniho
byti.

Jineé polohy fikCniho byti a zkoumani alternativnich pojmovych
aparatd:

Mimetickeé pojeti uméni, jehoz cilem je vybudovat umélecké dilo jako co
nejpresnéjsi kopii urcitého vyseku reality, doslo svého programového
vrcholu v obdobi realismu a naturalismu. Tim se v3ak zaroven zadal
vztah uméni a zité skuteénosti vyrazné problematizovat, nebot
realismus a naturalismus byly de facto vyrazem razantniho zuzZeni
predstavy, co je v uméni jako napodoba reality vérochodné. Nemala cast
moderntho uméni se tak védomé obratila k sobé samému, k
prostfedkdm svého vyjadfovani vyvérajicim ze strukturni podstaty i z
historického vyvoje daného uméleckého oboru, a v prib&hu 20. stoleti
hleda jiné cesty, jak vypovidat o zitem sveté. Priznané uZz nefunguje

jako odraz reality, ale jako vyraz skuteCnosti individudiné tvarovane,
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kterd se ma k zité skutecnosti pfedevsim jako urcité alegorické &
modelové vyjadfeni.

SpoleCné s tim tedy od sklonku 19. stoleti pfestavéa byt koncepce
postavy jako obrazu zivouci lidské bytosti to jediné predstaviteiné a
dominantni. Symbolismus, jehoZ ndstup je prakticky soubéiny s
vrcholem realismu, postavy oprostuje ode v$i popisné jedinednosti a
méni je v obecné znaky - symboly jevl a véci podstatnéjdich, je
poukazuji k éemusi vyséimu, nez je ,pouhd™ lidskd bytost. V pribéhu
20. stoleti pak mGZeme sledovat tendence vedouci rlznymi zplsoby k
odosobnéni postavy, az k absurdnimu a existencidlnimu dramatu a
textUm s prvky dekonstrukce. Kategorie dramatické postavy, tak jak si
ji prace vymezila vyse, se ukazuje jako ne zcela vyhovujici a ¢im dal tim
silnéji se projevuji tendence tento termin pfehodnotit. Jak totiz miZzeme
miuvit o dramaticke postavé v textech, jeZ nestoji na principech
dramati¢nosti a které maji z formdiniho hlediska mnohdy blize spi$ k
poezii Ci proze? A lze jesté pouzivat slovo postava v souvislosti s texty,
které nejsou zaloZzené na tradi¢ni dialogické strukiufe a u nichZ je v
toku textu sloZité vymezit, kdy postavy viastné miuvi a kde kondi a
zaCina jina? D& se jesté miluvit o postavé, kdyZ se nachdzi v takové
formé groteskni Ci lyrické stylizace, Ze se zasadn€ vymykd kauzalité, a
jeji chovani neni zaloZeno na ,pfirozenych® pticindch a disledcich?

Od druhé poloviny 20. stoleti proto mezi teatrology a naratology zadind
silit tendence termin (dramatickd) postava podrobit kritickému
zhodnoceni. Jde o potfebu zcela pfirozenou a logickou, jez vyvérd z
pocitu zvétsujictho se diskomfortu a jistého napeéti. Termin totiz
pfestdva vyhovovat aktudini dramatické a divadelni praxi, nebof je
historicky spjaty s typy textl zaloZenymi na tradi¢ni dialogické strukture
a psychologizaci postav. Umélecky vyvoj 20. stoleti, v ném?2 sledujeme
zasadni odklon, dekonstrukci i popfeni humanistického pojeti postavy
jako svébytné ohranicené entity, na niz bychom se my, pfijemci, méli
divat pomysinou ,klicovou dirkou®, tedy vyvolava svoji odpovéd rovnéz

v teatrologickych a literarné-védnich kruzich. Takové pojeti postavy
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vyhovuje jen urCitému druhu poetiky a predstavuje pomérné Gzky a
rigidni pohled na to, jakym zpusobem se miZe subjekt v textech
realizovat, Diskuze nad terminem postava je tedy do jisté miry vyrazem
snahy redefinovat mantinely toho, co jsme v textech schopni
rozeznavat jako fikéni lidské bytosti. Odbarné diskuze druhé poloviny

20. stoleti pak nabiraji rdznych poloh a podob, ¢asto i extrémnich,

Probirané body:
smrt postavy (Robert Abirached, Elinor Fuchs)

aktanty a aktancni modely (Algirdas Julien Greimas, Vladimir Jakovlevic

Propp, Anne Ubersfeld, Etienne Souriau, Franco Moretti)

bipolarni ¢i dualni modely (Edward Morgan Forster, Seymour Chatman,

Daniela Hodrova)
sémantika fik&nich svétd (Lubomir Dolezel, Bohumil Foft, Ruth Ronen)

teorie fikénich mysli (Alan Palmer)

teorie mluvnich aktd a teorie ptedstirdni (John Searle, Richard Chmann)

postava jako socialni konstrukt (Cristina Delgado-Garcia, Judith Butler)
ad.

Alternativni terminy:

figura (Julie Sermon, Patrice Pavis, Petr Christov)

nositel textu (Gerda Poschmann)
nepostava (Jean-Pierre Sarrazac)
ad.
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Analyza textd.

Zkoumani aspekt(, jimiZ se fikéni entity vzdaluji konceptu
(dramatické) postavy, ,kompenzuji™ absenci prvkld dramatické
struktury nebo diky kterym vytvari jiné formy fikéniho byti:

Temporalita a jeji dlleZitost pfi konstrukci koherentniho fikéniho jedince.
Identita jako narativni sebekonstituce. Analyza textu Caryl Churchill: Po
cem srdce prahlo.

Postava jako socialni konstrukt. Fikéni byti jako vymezeni se proti
normativnim kategoriim socidlnich konstruktd i dramatické struktury.

Analyza textu Sarah Kane: 4.48 psychdza.

Postava jako teze. Neosobni antisubjekt bez psyché a aspirace vyjadrovat
pohnutky lidské mysli. Analyza textu Katji Brunner: Peklo je taky jenom

sauna.

Jazykové jevy a ,nehody" zpulsobujici otisk subjektivity v jazyce. Pfiznaky
mluveného jazyka v textu a jejich ordlni potencidl pro hereckou

interpretaci. Analyza textu Felicie Zeller: Pivo a Zeny.

Figura a jeji divadelni podstata. Herecka akce jako choreografie. Analyza

textu Valéra Novariny: Imaginarni opereta.

Specificky pfipad postavy-portrétu: Fikéni entita, kterd se nevyjevuije
skrze narativni vypravéni, ale zcela se koncentruje do kratke uzavfené

textove plochy. Analyza textu Noélle Renaude: Popel a lampiony.
Postava jako citace, prazdnd nddoba pro rlzné obsahy. Identita jakoZto

nestalé postmoderni fluidum. Analyza textu od Ivy Volankové a Valerie

Schulczove: Barbiny.
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Rozklad osobnosti jako rozklad jazykového vyjadfeni a vétné syntax.
Zplsob herecké price stextem bez vétného &enéni a interpunkce.

Analyza textu Hany Leheckové: Svata hlava.

ZAVERY

Na zakladé naseho zkoumani lze rozeznat v uvazovani o postavé a

uméleckych realizacich fikéniho byti nasledujici proudy:

Fikéni jedinec jako entita (¢i objekt) Fizena nebo ovliviiovana vyssi

silou.

Z pohledu teorie mZe mit tento vy&&i princip celou Fadu rdznych podob:
napfiklad hiubinnd struktura u aktanénich modell, socidlni a spoleenské
konstrukty (Butler, Delgado-Garcia) ¢i jazykova promiuva u nositele textu
a ,mluvicich stroji" {Poschmann).

U aktan¢nich modell jde o pfedev&im o pfesvédéeni, e v narativnich
strukturach se objevuji jisté stdle se opakujici principy, o néz jsou pak
konkrétni fabule opfené nebo z nich vyvéraji. Individuum samo o sobé
neni tak duleZité jako to, ¢eho je vyrazem, nebot se toto individuum
definuje pravé skrze své postaveni ve struktufe daldich prvk{. O postavé
jako socidlnim konstruktu se prace zminovala napfiklad v souvislosti s
textem 4.48 psychéza od Sarah Kane. Zpdsob, jakym je chapano lidskeé
byti vibec, je v rdmci tohoto diskurzu rovnés ovlivnén vyE3imi principy
(spolecensko-socidlnimi konstrukty), a podobné jako u strukturalistického
diskurzu i zde se v postavé stfetdvd plsobeni rdznorodych sil. Funguje
zde vsak cosi jako zpétnovazebni efekt. Nejen Ze socidlné-spolecenské
konstrukty plsobi na &lovéka, Clovék (nebo spige lidské spoledenstvi) je
zpétnovazebné vytvafi a ovliviiuje. Postava jako ,mluvici stroj® je opét v

nétem podobnad pfedchozim dvéma pohledim na nédmi zkoumanou
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problematiku. Zde v8ak dochazi k tak extrémni desubjektivizaci fikénich
existenci, Ze ty se stdvaji de facto jen zprostfedkovatelem jazykového
znakového systému a jeho apelativné-angazované (Peklo je taky jenom
sauna) nebo poetické roviny (Imaginarni opereta). Tato ,postava™ (v
souvislosti s Novarinou bychom fekli spiSe figura) zcela postradda jakékoliv
typy charakteristik a strukturnich prvkd, které by ji ukotvily v n&jakych
nam znamych konotacich a pomohly identifikovat s jednotnou
individualitou. Herec je pak ve svém projevu spiSe medidtor nez
interpretator a jeho projev se zaklada predevsim na akustickych nebo

apelativnich kvalitach textu.

Fikéni byti jako neuzaviena, neukotvend a rozostfena entita, jez

pfesahuje ramec dila nebo podiéha dekonstrukci i zkaze.

Zatimco predchozi myslenkové ramce mély spolecné presvédéeni, Ze je
postava ovlivihovana néjakou vyssi entitou & principem, zde se na ni
nahlizi naopak z hlediska jakéhosi ne-fadu a ne-logiky; svét okolo nas je
chaoticky a lidska existence je relativni a neukotvena, realizace postavy
se pak stava neomezenou (neomezenou konvencemi dramatické
struktury), nebo naopak podléhd chaosu, destrukci & dekonstrukei.
Takovym typem subjektu se prace zabyvala napriklad u Svaté hlavy, 4.48
psychoézy casteCné take u Pivo a Zeny.

Zde je dulleZitd premisa, e svét uméleckého dila se jevi jako nelpliny,
nedokondeny, nepoznatelny, nebot recipientim predkldda jen urdity vysek
reality, pouhou sSpicku ledovce, za niz se skryva nepfeberné mnozstvi
potencidlnich realit a moznosti. Subjekt je v tomto pFipadé
neohrani¢enou, neukotvenou, a predevsim svobodnou autonomni entitou,
jiz svét dila predstavuje jen limitované. V tomto dhlu pohiedu je lidska
identita fluidni a lidské byti nelze kategorizovat a Skatulkovat do Zadnych

ramc(, ani do téch, které predstavuje umélecké dilo.
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Postava jako homeo fictus a antropocentrické pristupy

Pak je tu jesté jind zakladni otdzka provazejici teorii postav 20. a 21.
stoleti: Lze povaZovat jedince fikéniho svéta za nade proté&jsky? Do jaké
miry se homo fictus?> a homo sapiens prekryvaji? Ma postava primarné
referencni charakter a jeji podstata a pfinos vzhledem k recipientovi tkvi v
tom, ze nam predklada nas obraz; nebo jde o entitu, ktera ma vztah k
realité nikoliv referencni, ale spiSe alegoricky? Jde samozfejmé o otdzku
pfimo esencialni a také nezodpovéditelnou, tykajici se referencni funkce
umeéni a jeho spolecenské role, spojeni fikéniho svéta a svéta nami zitého
a zakouSeného, ktera se silné projevuje préavé v jiz zmiflované teorii
fikénich svétd. ZOstavd viak i tématem mimetickych a antropocentrickych
pfistupl, v nich? se postava chdpe jako paradigma rysi a vlastnosti
(Hodrov@, Forster). Za touto dialektikou stoji predevsim vztah poetické a
referencni funkce,

LKazdy dramaticky text, jenZ miuvou fiktivnich literdrnich subjektd
uskutecCnuje poetickou funkci, je stvorenim takového fiktivniho svéta,
Jjeho? referenéni funkce je obracena pouze ke kontextu, jen? existuje v
ramci této fikce. Poetickd funkce dava najevo predevsim sama sebe,
pfitahuje pozornost k sobé samé - a nikoliv k néjaké realité mimo sebe.
Fiktivni literarni subjekt Hamlet je takto uréen sebou samym, vypovida
jen o sobé a na polatku dramaturgického Cteni nemiZe byt jinak nahlizen
a jinak vykiadan nez ze sebe,"* fika lJan CisaF ve své knize Zdklady
dramaturgie. Obecné se da fict, ze teorie postavy od druhé poloviny 20.
stoleti tenduje spiSe k tomu, aby uchopila specifickou poetickou funkci
postavy a jeji ,stavebni materid!", otazka referencni funkce je zde v3ak
samoziejmé stale imanentné pfitomnd, a to i v pfipadé, kdy se vidi ni

dany teoretik vymezuje (Casto se pak ale jednd spide o vymezeni se v{di

2> Tento termin pouZiva E. M. Forster analogicky k pojmu Homo erectus ve své
knize Aspekty romanu (viz: FORSTER, E. M. Aspekty romanu. Preklad Eva
Simetkova. Bratislava: Tatran, 1971. Okno. s. 62.).

24 CISAR, Jan. Zdklady dramaturgie. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2009, s. 188. ISBN 9788073311469.
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jisté rigidni predstavé mimesis jako zplsobu ndpodoby ve smyslu
realistické poetiky), nebot tyto dvé funkce jsou ve vzdjemném
dynamickém vztahu. Tento trend vSak silné souvisi i s tim, Ze ,s klasickou
postavou jako idealnim charakterem, jenz by v sobé spojoval
univerzalnost s individualitou, vseobecné s konkrétnim, poezji s historif
(feCeno s Aristotelem), s postavou, ktera by méila prfesnou konturu a
zaroveri poskytovala prostor ke své konkrétni individualizaci, s postavou,
kterd by nabizela ztotoznéni v katarzi soucCasné s odstupem od ni, se v
psani pro divadio setkavame &im dai tim méné - tento proces trvd jiz
pfiblizné celé jedno stoleti,"?> jak pise Petr Christov ve své disertaci.

Tato prace nastifiuje fadu zpUsobl, jak je moZné o fikénich jedincich
uvaZovat, a také predstavuje plejadu jejich rlznych podob, kdy se vice &
mene vzdaluji klasické dramatickeé postavé. Chceme nicméné dodat, Ze at
uz jde o dramatickou postavu ¢i jeji alternativy jako mluvéi, nositel textu,
figura, postava-portrét ¢i postava-citace, to vSe predstavuje predevsim
rizné realizace fikéniho byti, kdy kazdd z nich vyuZivd jinych poloh a
vzajemné se odliduji svym vztahem k fikénimu svétu, k strukturnimu
materialu dila i k referenci vzhledem k ,objektivni® realité. Af uz se vsak
setkdavame s Sarkou, Anetou nebo Martinou z Barbin, s fiktivnimi predky z
Popelu a lampiond, Délnym svalovcem a Anastdzii z Imaginérni operety ¢i
s Brianem, Alici a Maisie z Po ¢em srdce prahlo; at uz se nam fikéni jedinci
svou podobou vzdaluji, jak chtéji, dokud mluvi a pouzivaji jazyk, obsahuji
v sob& komunikalni zaklad dulezity pro jakoukoliv interakci — véetné té
divadelni. Pravé skrze promluvu, v niZ dochazi k propojeni jazyka jako
prirozené lidské komunikace s poetickou rovinou dila, mifi smérem ke své
akustické, a tudiz i potencidiné divadelni roviné. A diky tomu v nich

mlZeme rozezndvat anebo do nich projektovat to, co povaZujeme za

23 CHRISTOV, Petr. Cesty soucasného francouzského psani pro divadfo 1980-
2005. [online]. Brng, 2005 [cit. 2020-01-01]. Dostupné z:
https://dil.cuni.cz/pluginfile.php/331918/course/section/66958/Christov_Cest
y_soucasného_francouzského psani_pro_divadlc.pdf. Disertan! préace.
Masarykova univerzita. s. 46.
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zakladné lidské. ,Mluv, abych té vidél," pravil pry Johann Wolfgang
Goethe. Zde to plati dvojnasob.

Prace Cerpala z rlznorodych zdroji: z oblasti &eské teatrologie,
naratologie, strukturaini sémiotiky nebo 2z oblasti sociologie,
komunikacnich teorii ¢i filosofie; velka ¢ast pouZité literatury pochdzela
také z francouzské teatrologie. Prestoze se zaobirala pfedevdim textem a
jazykem - a sveé vyuziti by naSla pfedevSim v ramci rezZijné-
dramaturgickych analyz ¢i v ramci teorie dramatu - ve svém zdkladu
zohlednovala pfedevsim klasickou dramatickou strukturu, promluvu jako
zaklad herecké interpretace, ale dotkla se také problematiky toho, jaké
herecke prekazky ¢ vyzvy pfindsi texty, v nichz se fikéni jedinci vice i
meéné vzdaluji konceptu dramatické postavy. Je bezesporu komplikované
zabyvat se soulasnou tvorbou, kdy nejde dany predmét zkoumdni
uzavorkovat i se opfit o néjaky jasny vykladovy (zus, a préce se
vystavuje velkému riziku zpochybnéni & mylky. Doufejme vsak, Ze i
navzdory tomu pfinese uZiteCny nahled na problematiku soucasné tvorby
pro divadlo a bude pfedstavovat relevantni prispévek k uvazovani o

(dramatické) postavé.
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