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Abstrakt

DisertaCni prace se zabyva podobami kostymu mimo divadlo. Reflektuji zapadni
spoleCnost na pocatku 2. dekady 21. stoleti jako teatralizovanou realitu a
pojednavam ulohu masmédii ve vztahu k divakovi a promény divaka. Zabyvam se
vizualnimi schématy pouzivanymi v masmeédiich a tim, jakym zplsobem se promitaji
v sebeprezentaci konzumentl. Motiv kostymu jako identifikacniho znaku je dale
rozvijen na prikladu uniforem a objasnéni tohoto pojmu v celé Sifi. Individualita v
souvislosti s originalitou jako vzdor proti konformité je sledovan v souvislosti s
neprofesionalni tvorbou. Analyzuji pouziti kostymu ve formach sebeprezentace
mimo divadlo (cosplay, larp). Metodicky, prostfednictvim analyzy vlastni prace,

rozhovori a dotazniki shrnuji také v praktickém vyzkumu ziskané poznatky



kostymovani v oblasti slam poetry, moderni alternativni hudby a paradivadelnich
rytmickych forem. Soucasti prace jsou dotazniky, skrze které jsem hledala kritéria

pro definici kostymu.

Klicova slova
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Nekolik slov ivodem

V predloZené dizertaCni praci jsem se pokusila zmapovat a do kontextu
mysSleni o divadelnim kostymu vradit cestu, kterou jsem od pocatku své tvorby
usla. Predem je treba rici, Ze jsem ve své tvorbé, a to nejen pro divadelni
jevisté, postupné objevovala a také zamérné testovala rtzné stylizované
zplsoby oblékani i v jinych oblastech Zivota. JiZ ve své diplomové praci jsem se
zabyvala tvorbou kostymu v typu divadelni inscenace, kterd nevznikd na
zakladé predem daného dramatického textu.! Postupné jsem zjiStovala, Ze
jakkoli jsem se snaZila k divadelnim kostymm pristupovat exaktné a
jednotlivé kusy odvozovat od metafor vychdazejicich z ideového zazemi
inscenace. Nakonec byla herecka osoba vzdy zasadnim aspektem mého
vytvarného dila a divadelni divak jeho jedinym receptorem.

Pojednavanim témat popularnich a nizsich forem uméni, coz je dano mou védomou
fascinaci kyéem a masovym konzumovanim mody. Zde cilené navazuji na svou praci
bakalarskou. Predkladana disertacni prace pro mne demonstruje nutnost profesi
kostymniho vytvarnika uvést do souvislosti s realitou zitou, kazdodenni i tou virtualni, jez se

navzajem prostupuji ve vyrazné narcistnim, teatralizovaném svété prvnich dekad 21. stoleti.

V prabéhu své dosavadni prace jsem postupné nabyvala dojmu, Ze zkusenost plynouci ze
sluzby divadelnimu celku je potfeba provérit z opacné strany. Ma-li kostym smysl pouze na
herci, je tfeba pracovat s nim pravé i v souvislosti s tim faktem, Ze vSichni neustale hrajeme
néjakou roli a nékdy dokonce i vice roli najednou. Byt urCitym zplsobem vidén souvisi s
divak vs. kostym/herec/postava.

Druhym jevem, ktery mne v mé praci scénografky a kostymni vytvarnice stale intenzivné
zajimal, byl rozdil ve vizualité prezentace a sebeprezentace. Provérovala jsem tedy
vzhledova klisé, snazila se postihnout vizualni predpoklady uspésného produktu. Od vnéjsku
jsem postupovala k nitru. V kostymu, liceni, celé vizazi jsem hledala souvisejici zplUsob

prezentace.

1 Struktura dizertacni prace

1 Cernikova, Marie: Vytvarné reseni kostymii inscenace s prihlédnutim ke specifice tviirétho procesu
Cesko-polského projektu. Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta AMU, Praha 2009.



Ve vstupnich kapitolach nastinuji tlohu masmédii a dichotomii divaka a uzivatele. Popisuiji
vzita vizualni schémata pro zobrazovani zenskych a muzskych roli. Vénuji se téz
postmodernimu vnimani téla vcetné soucasné fascinace sportem. Opirdm se zde o
sociologické poznatky a pohledy (Z. Bauman, T.W. Adorno, I. Vagner). Dale shrnuji vyznam a
ucel divadelniho kostymu 20. a 21. stoleti a uvadim kritéria, kterymi je mozné kostym
posuzovat.

Stézejni ¢ast prace se tyka kostymd mimo divadlo. Jejim cilem je postihnout previeky v
teatralizované realité na konci 20. a poc¢atku 21. stoleti podle kritérii stanovenych v kapitole
o divadelnim kostymu: Nejprve se zabyvam etologickymi aspekty mddy v souvislosti s
biologickym predurc¢enim c¢lovéka jako kazdého zivociSného druhu a nasledné v souvislosti
s blahobytem zapadni spolecnosti 21. stoleti narcistni posedlosti sebeprezentaci.
Individualismus, jakym se mdda prevraci v konformismus, tematicky pfimo navazuje na
definici uniformy ve vSech jejich dopadech a odrazech jako nejvyraznéjsi kostym v zité
realité. V dalSi ¢asti vychazim z vlastniho prazkumu kostymu v oblasti moderni popularni
alternativni hudby s odkazem na pozorovani, ale i vlastni praktické vystupy. Ty kratce shrnuji
a demonstruji v obrazové priloze.

Pri hledani kritérii v oblasti sebeprezentace jsem se opirala o literaturu popularné
sociologickou (publikace vénované subkulturam jako Kmeny, Kup si svou revoltu, Revolta
stylem, dale publikace vénované odévni kultu

ové ¢i Tyranie blahobytu Winfrieda M. Bauera), filosofickou a sociologickou
(Theodor W. Adorno, Zygmunt Bauman, Georg Simmel, Gilles Lipovetsky, Denis McQuail) a
teatrologickou (Otakar Zich, Jan Cisaf, Jaroslav Vostry, Patrice Pavis). K bliz§imu poznani
skupin zabyvajicich se prevleky mimo divadlo jsem vedla mnozstvi osobnich rozhovord,
pouzivala socialni sité a také cerpala z komunitnich sbornikl, webovych stranek a for

danych subkultur.

2 Metoda vyzkumu

Béhem pétiletého vyzkumu jsem nalézala kritéria, kterymi Ize na kostym nahlizet. Vyzkum
probihal nejdfive v ramci tvorby kostymu pro divadelni inscenace a pokracoval moji vlastni
sebeprezentaci v kostymech pfi aktivitach souvisejicich s hudbou. Po celou dobu vyzkumu
jsem predevsim pomoci rozhovoru a také nékolika dotaznik( sbirala material pro stanoveni
zminénych kritérii.

Otazky i okruh dotazovanych se postupné vyvijel. Zprvu jsem vychazela témér vyhradné z



vlastni zkusenosti. Snazila jsem se pojmenovat, zda mi kostym pfi mych performancich
pomaha, zda se kostymuji a jestli ano, pak z jakych davodu. V riznych hudebnich a
rytmickych uskupenich, kterad jsem za timto Ucelem vytvarela, jsem zjistovala, do jaké miry

ovliviuje styl odivani a vizualni prezentace vysledné dilo ¢i ohlas.

Aspekt, ktery jsem chtéla u kostymu sledovat, se tykal maddni
konformity: rychlé otacky originality v masovost, touha se odliSit a potfeba nékam patfit,
dale individualita a identita.
Na zakladé ziskanych kritérii jsem se snazila z hlediska divadelni scénografie pojmenovat
kostymy, se kterymi se muzeme setkat v teatralizované realité 1. poloviny 2. dekady 21.
stoleti. Chtéla jsem pro scénografické vyuziti a moznosti pojmenovat to, co jakoby se

nachazelo mimo divadelni okruh nebo mozna mimo okruh divadelnich divaku.

3 Masmaeédia na pocatku 21. stoleti a teatralizovana realita:

Pro ucely této prace proto popisuji nejpodstatnéjsi momenty a poznatky, na jejichz zakladé
zviditelnuji aspekty fungovani masovych médii a vliv informacnich technologii. Masova
média chapu jako svého druhu spotrebni zbozi. Je vyzadovano a spotrebovavano
konzumenty, produkovano za uc¢elem co mozna nejvyssiho zisku. Oporou v uvazovani je mi
tu prace Denise McQuaila Uvod do teorie masové komunikace. Vztah hierarchie a masovych
médii oteviram spolu s filosofem Theodorem W. Adornem. Ve svém pojeti predstavuje
vhimani umeéni jako ,zakouseni" uméni, které znehodnocuje hodnoceni. To je zaroven

inherentni soucasti informaci o produktu, které konzument skrze masova média vstrebava.

2 V této kapitole ¢erpdm ze svych ¢lankd: Cernikovd, Marie: Divak, konzument, uZivatel. In: Klima, Miloslav; K
olaut.: Divadlo a interakce V. Prazskd scéna, KALD DAMU, Praha 2011. S. 165-174. Cernikovd, Marie:
Sebestylizace-interpretace-sebeprezentace: tryzna charismatu. In: Klima, Miloslav; Kol.aut.: Divadlo a interakce VI.
Prazska scéna, KALD DAMU, Praha 2012. S. 161-176.



Je tak odkazany na informaci, jiZ si neni schopen (znovu) ovérit vlastni zkuSenosti.

Divak, divak-konzument, uzivatel

Vyznamnym prostorem, v némz se vizualni stylizace a prezentace spolu se sebeprezentaci
hraji podstatnou roli je televize, byt se jeji vysostné misto vyrazné proménuje. Medialni
magnat Robert Pittman hovofi dokonce o nové generaci divaka, tzv. televiznich détech. To
jsou podle néco déti, které televizi sledovaly odmalicka (tzv. postwatergateska generace).
Od svych rodi¢lu se odlisuji tim, jakym zpUsobem zachazeji s informacemi a postuluji sva
minéni. Jejich rodice se vzdy zaméruji na vnimani jedné jediné véci, kterou dokonci a pak se
svédomité vénuji dalsi ¢innosti. Televizni déti vzdy tenduji k tomu sbirat informace z vicero
raznych zdroju zaroven

Specifické misto v projevech prezentace a sebestylizace jsou porady zalozené na hlasovani

divdka o protagonistech (prezivani ve vile, hledani partnera, poukazovani na rozlicny um).
Médium oslovuje masu zdanim pratelskosti, intimity, pochopeni: ,jsme s vami, u vas doma,
zname vas a vime, co chcete". Divaci hrajici v televizi ulohu divaka vyvazuji ,obycejné" lidi v
reklamach, ktefi, a¢ maji podobné problémy jako konzument (lupy, dluhy, nadvahu, bakterie v
zachodové mise, otazku nad volbou partnera ¢i znacky vozidla), jsou krasnéjsi a Iépe se

vyjadruji. Naproti tomu v

Také socialni sité ¢i hudebni portaly eviduji sledovanost, poslechovost, nabizeji moznost
reagovat. Prostfednictvim komentare ¢i sdileni demonstruje svuj vkus, vyjadfuje
postoj k udalostem a ¢innostem ¢i osobam. Tim ostatnim pfihlizejicim poskytuje informace
o sobé. Z divaka se stava protagonista. Reagujici divaci jsou zaroven tvurci, jsou pak daleko
faktorem je pomérné snadna cenova dostupnost. Tézko by clovék Sel schvalné do kina na
film, ktery se mu nelibi, tim méné na koncert interpreta, o jehoZ nicotnosti je presvédcen.

Internet je zivha puda antihvézd. Na zakladé sdileni jejich sledovanost stoupda. DalSim
dalezitym prvkem je, Ze prispévky mohou byt opravdu striktné diletantské. DalSim znakem

internetu je, ze prispévky byvaji daleko kratsi, prevlada klipovitost.

4 Postmoderni télo a jeho kostymovani
Pro porozumeéni roli vnéjsi, kostymové stylizace v dneSnim svété jsem sezabyvala
postmodernim vnimanim téla a spolecenskymi trendy tykajicimi se zdravi, krasy a mladi, a

to v souvislosti se sportem a proménami podob dresi-kostymu(, které si na tuto



volnoCasovou aktivitu oblékame, do nichz se kostymujeme. Jiz zminény filosof Zygmunt
Bauman stavi paralelu mezi naroky na moderni a postmoderni télo jako chapani téla
renesancniho (vyrovnanost) a gotického (stfidani napéti a tlakl, excesd a silnych
zazitk().Ukolem postmoderniho téla podle Baumana neni se vzruseni vyhnout, ale naopak
vystavit tolika rGznym druhim extrémnich zazitki a excesu,na rozdil od touhy po klidu
pfiznacné pro obdobi moderny. To ale paradoxné vyzaduje jejich peclivy vybér tak, aby
nedoslo k uplnému zniceni téla, ale naopak

3

Postmoderni doba tedy vyzaduje vytrénované a odolné télo schopné prijimat extrémni

zazitky. ,Je nastrojem rozkoSe, protoZe vyuZiva prirozenou schopnost reagovat na podnéty.
Spravné plnéni téchto funkci se nazyva vykonnost (fitness).“* Nedostatkem, Zivotni prohrou,
se jevi lhostejnost, apatie, ochablost, nezajem. dnesni posedlost sportem a

prevladajici trend ,byt fit". Tuto tendenci analyzoval jiz filosof Theodor W. Adorno:

se dnes
pouzivaji pro béznou médu a nové vyvinuté materialy vyuzivaji jejich specifické estetiky.
Moda sportovni ubory prijala jako oble¢eni pro vSedni den. Mezi uborem, dresem a
oSacenim mimo sport se tedy stiraji rozdily, nejnovéjsi kolekce sportovnich drest pro zeny
(béh, j6ga, sportovni tanec) jsou béZnou modou.

Ceskym fenoménem v civilnim oblékani je pfemira noSeni tzv. funkéniho obleéeni. Obleceni

s mnozstvim Svu a kapes vzbuzuje dojem, Ze Zivot je boj a lov, kdekoli muze ¢ihat nebezpeci
(dést, vitr, horko) kterému musite celit. Sportovni dres je svého druhu kostymem, vystavuje-li
na odiv provozovani sportovni aktivity, socidlni statut nositele (mddni dres), pracuje-li

védomé s atraktivitou jedince.

5 Kostym v divadle a kostym mimo divadlo

Teatrologické vymezeni hovori o kostymu jako souboru v§ech odévnich prvk, které na sobé
herec ma nebo nema. Dale je fungovani kostymu vymezeno ¢asem a mistem. Existence
kostymu je zavisla na inscenaci, ve vztahu ke zbytku estetiky celku. Nemuzeme napriklad
fici, ze kostym je odév herce, spiSe se jedna o odév herce na jevisti.
Zakladnim aspektem oddélujicim kostym divadelni ¢i kostym v soucasném uméni od

odévni stylizace, spjaté s redlnym fungovanim v 21. stoleti, je metafora. Daleko vice nez

3 Bauman, Zygmunt: Uvahy o postmoderni dobé. Sociologické nakladatelstvi, Praha 2002. S. 86.
4 Tamtéz. S. 78.
5 Adorno, Theodor W.: Schéma masové kultury. Oikoymenh, Praha 2009. S. 51-53.



odév je totiz kostym predevsim souborem znaku, informaci o dramatické postavé. | v
bézném zivoté nam muze leccos o clovéku sdélit materidl, stfih, kombinace jednotlivych
prvki obleceni a viabec vhodnost celkové zvoleného odévu vzhledem k prilezitosti.
Prohlizime-li si vSak postavu na jevisti nebo pozorujeme-li ji v paradivadelni aktivité nebo
je-li soucasti instalace, mizeme mit pocit, ze cokoli v jeji stylizaci néco vic znamena, nebo k
nécemu odkazuje. Pomineme-li ,takové druhy divadla, jez reprodukuji fixni systémy barev a
tvar odkazujicich k neménnym kodum, které znaji pouze zasvéceni".® Je jasné, Ze na jevisti,
nebo zkratka v uméleckeé aktivité, pri které je na protagonistu uprena cela pozornost publika,
je jeho vytvarna stylizace vnimana jako odkaz jesté na néjakou dalsi skutecnost. Lze tedy
zobecnit, Ze odév ¢i vytvarny artefakt je kostymem jen a jediné na scéné, na herci, po dobu
predstaveni. Ve shodé s parametry, jakymi Zich oznacuje scénu, kdyz konstatuje, ze jeji
existence je spjata s funkci, mizeme tvrdit, Zze bez divadla neni kostym kostymem: ,Jevisté

se stava scénou teprve, kdyZz se na ném hraje, pri dramatickém predstaveni. Tito herci, realni

lidé, patri tedy nutné do scény, tvori podstatnou vypln jejiho realného prostoru. To neplati o

zadné jiné mistnosti; feCena zasedaci sin napf. neni zasedaci sini teprve, kdyZz v ni jsou
obecni radni skutecné, nybrz trebas jen myslené. To neni rozdil jen povrchni, nybrz hluboky.
Nebot herci na scéné jsouci predstavuji néjaké dramatické osoby a zobrazuji svou
spoluhrou néjaky dramaticky déj. K recené svrchu predstavé technické druzi se tudiz i
predstava obrazova a ta se vztahuje i na scénu : Scéna, je prostora predstavujici misto
dramatického déje."” Podobné vymezen kostym bez herce a divadla znamenal by pouhy
odév, vytvarny artefakt bez dramatické akce byl by jen podivhym predmétem.
Neopominutelnym faktem také je, ze kostym je spolecnym dilem nékolika profesi, uz jenom

proto, Ze nositele vidi nékdo zvendi, Cili se nemusi, na rozdil od realného zivota, snazit na
sebe divat. Pfedpokladame také, Ze je-li na jevisti herec, pak to, co ma/nema na sobé, je
kostym. Pavis také upozoriuje na fakt, ze specifikem divadelniho kostymu je jeho existence
ve vztahu k ostatnim kostymim a vibec celé scéné. VeSkera vyprava tvori jedinecny
esteticky celek a jednotlivé kostymy se doplnuji nebo pusobi ve vzajemném kontrastu.
Divadelni kostym ¢ini kostymem také to, jak funguje navzajem ve hife a se scénou. V
navaznosti na nahlizeni Ervinga Goffmana muzeme fici, ze ocekavame, ze v divadle bude
herec néjak vytvarné pojat, nékdy dokonce ocekavame i to, jakym zplsobem a s jakymi
ocekavanimi scénograf (rezisér ¢i jiny umélec) také pracuje.® Hlavné vsak, v souladu se

sociologickym urc¢enim kostymu, prevleku ¢lovéka, uniformy, ocekavame, ze herec je v

kostymu.

6 Pavis, P.: Divadelni slovnik. Divadelni ustav, Praha 2003. S. 240.

7 Zich, O.: Estetika dramatického uméni. Panorama, Praha 1986. S. 177.

8 Goffman, Erving: VSichni hrajeme divadlo: sebeprezentace v kaZdodennim Zivoté. Nakladatelstvi Studia

Ypsilon, Praha 1999. O tom dale pojednavam



6 Socialni kostym, socialni role

Pojmenovani funkci kostymu v realité zité pomaha SirSimu a presnéjSimu vyuziti kostymu
divadelniho a naopak. Pripustime-li, Ze jsme neustale v rolich, pak je jasné, ze se
kostymujeme. Socidlni kostym neni na rozdil od jakychkoli jinych forem kostymu vzdy
dobrovolny. Napfriklad v souvislosti se spolecenskou tfidou mize o nositeli prozradit vice,
nez by sam chtél. Ve stejném duchu hovori Goffman o masce, fasadé: Fasadou nazyva ,
vyrazového vybaveni, které nejuzeji identifikujeme se samotnym ucinkujicim a které, jak
prirozené ocekavame, budou ucinkujiciho nasledovat kamkoli”, zpisob vystupovani sdéluje,
jakou roli chce ucastnik v interakci hrat. Zda chce vést, nebo se podfridit.° Podobné se
vyjadruje o 80 let drive Jifi Frejka: ,Vojenska uniforma je jako vojensky rozkaz — oboji bére
¢lovéku individualitu a déla jej vojakem."10

Totalni uniforma, tedy vojensky stejnokroj, bojovy odév, si dodnes ve v§ech modifikacich
uchoval svUj zakladni atribut, a sice poukazuje na muznost a silu. VSechny druhy armadniho
oSaceni maji vzbuzovat bazen, Uctu. To souvisi jisté s tim, Ze jedinec v uniformé je soucast
celku, proti nam stoji vlastné cela armada, instituce, zakony. Naproti tomu pracovni odévy
jsou uniformou jen cisté funkcni, ackoli i zde jde o ocekavani spojena se znalosti profese.
Bila barva, znak Cistoty, je pouzivana ve zdravotnictvi a potravinarstvi, ve zdravotnictvi se
zelenou a modrou, v potravinarstvi s ¢ervenou (feznici). Zajimavou uniformou ilustrujici
dobre i spolecenské zmény jsou zastéry potazmo domaci odév u zen. UrCitou absurditou je
uniforma bez organizace, origindlni uniforma, jak dokladam na pfibéhu svého kolegy a
kamarada herce Petra Vancury ktery v ranych Skolnich letech vyzadoval po matce kravatu,
sako a kosili a nosil Skolni uniformu. Mozna jediny v republice.

Skutecné zajimavy vztah jedince a kostymu mizeme pozorovat v rdmci fenoménu cosplay.
Cosplay (z anglického ,costume play*, tedy kostymova hra), v némz se sila popkultury, zde
vytvareni typologickych postav, se prolina s individualizaci a potfebou sebeprezentace.
Cosplayefi se s postavou nijak neztotoznuji, ani nepotrebuji svou stylizaci svétu sdélit
osobni myslenku, stanovisko ¢i poselstvi. Podobné jako u cosplaye nahlizim i na dalsi
kostymové subkultury jako larp a hru Drac¢i doupé. Zajimavé pak je porovnani vztahu k
vizualni stylizaci u slamovych performeru.

Slameri se oblékaji modné, ne vSak zcela vystredné. Podobné jako v bézném zivoté
oblecenim vyjadruji svou identitu a individualitu samozrejmé o to intenzivnéji, Ze se jedna o
jeden z parametr(, kterym promlouvaji k divakiim. Nachazime se na opacné strané spektra
odévni stylizace nez u kostymu hernich. Kostymem slamového basnika byva civilni osaceni,
které ale promlouva k divakovi z jasné oznaceného jevisté po dobu nékolika minut trvajici

performativni aktivity. Neopominutelnym faktorem byva spokojenost se sebestylizaci:

9 Goffman, Erving: VSichni hrajeme divadlo. Nakladatelstvi Studia Ypsilon, Praha 1999. S. 30-32.
10 Frejka, Jiri: Masky lidi a jinych hercd. In: Frejka, Jifi: Divadlo je vesmir. Divadelni uistav, Praha 2004. S. 415.



.Musim se v odévu citit dobre, aby mi bylo dobre na jevisti. Abych o svém odévu nemusel
premyslet, abych mohl premyslet o vSem ostatnim," sdélil mi na dotaz po slamovém
kostymu herec a slamer Jifi Simek. Nesetkala jsem se nikdy s tim, Ze by se slamer pied
vystupem specialné prevlékal. Je v§ak patrné, ze o svych odévech interpreti premysli. Je

predevsim nutné odlisit se od ostatnich soutézicich.

7 Prakticky vyzkum: kostym a sebeprezentace

Dulezitym vyzkumnym projektem, na kterém jsem pracovala v letech 2011 -
2012 byl URPOP. S URPOPem jsem se pokouSela v konkrétnich akcich
prozkoumat popularni hudbu z divadelniho hlediska. V naSich akcich URPOPu
neSlo také primdarné o vycizelovany dramaticky tvar. NaSe akce byly
vysledkem improvizace a nebyly reprizovany.1 Tématy naSich vystupl byly
casto genderové role a jejich rfiznd pokriveni a transformace. Zasadnim
aspektem naSich prezentaci pak bylo védomé se odkazovani k popové hudbé.
popova stylizace a hyperbolizace. Chtéli jsme cilené vypadat kycCovité sexy,
muzsky Zensky a Zensky muzsky. PouZivali jsme lesklé a zdobené odévy Ci
strukturou vyrazné materidly. Bizarni kusy jsme nakupovali v second handech
a prodejnach s maskarnimi potiebami, ziskali darem, ¢i si vypuj¢ili z fundusu
okresniho divadla. Mnohé odévy jsem upravovala flitry ¢i jinymi textilnimi
aplikacemi. Necekanym zjiSténim bylo, jak mi postupné to celé chystani paruky
umoznovalo vyladit se predem na kazdé vystoupeni, nebot prace s vySe
uvedenou parukou znamenala vZdy trpélivé si uCes dlouze a peclivé chystat.
Podobné jsem sledovala a taky prozivala svou praci s Chodskou juntou a v duu
s MC Taktikou, v DIAKritice. Napriklad v Chodské junté jsme se snazili kazdy po
svém stylové oblékat, temna hudba se zdvojenymi klavesam a tereminem
primo predurcovala vyrazny styl oblékani. VSudy pritomna ¢erna v kombinaci
s dal§imi tmavymi barvami, ¢etnost ozdob a doplrk.

Méla jsem moznost také spolupracovat s taneCniky a vytvaret kostymy pro
tanecni predstaveni. Vytvarela jsem i kostymy pro divadla, kde je pohyb
dilezitou vyrazovou slozkou. Tanecnici stejné jako hudebnici stoji pred
divakem predevSim sami za sebe.

A na zaver

Zrychleni soucasného svéta a neustale zjednoduSovani pfinasi neustalé opakovani
spolecenskymi tfidami, které jsou hlavni kupni silou. Hledani identity, bytostna potreba
kazdého jedince, napomaha ztotoznéni se s néjakym celkem, myslenkou, skupinou,

vyznavajici urcity hodnotovy systém. S identifikaci s néjakym vyssim celkem, organizaci ¢i



subkulturou pfimo souvisi systém vnéjsich znaku, ktery funguje na podobné bazi jako
kostym v divadle. Politicky systém se tedy odrazi na cCetnosti, stylu i mife uniformity.
Podstatnym aspektem uniformy je vSak predevsim prakticnost. Nezavislost na systému
znamena odmitnuti pasivni konzumace.

Védomi sobéstacnosti za cenu neprofesionality zvySuje sebevédomi a originalitu.
Svépomocna vyroba je v blahobytné spolecnosti seberealizaci, nikoli nutnosti. Souvisi s
kreativni ¢innosti jako formou terapie, pri které cilem neni vysledny artefakt, nybrz tvorba
samotna. Vizualni otisk volno¢asového uméni a ky¢ se protinaji, podobné jako konzum
vyuziva hravé détsky vzhled neprofesionalni tvorby. Trend protikorporativni revolty je tedy
funkénim obchodnim artiklem.

Fascinace télem a mladosti dale souvisi s oblibou sportu. V konzumni a spotrebni sfére se
odrazi ve specializaci tréninkovych technik a jejich pomticek. Stésti, tedy krasy, spogivajici v
mladém a svézim vzhledu, jediném patrném dikazu plné prozitého zivota, mize dosahnout
pouze ten, kdo se vénuje sportu a odpocinku, jejichz formy jsou specidlni a je nutné za né
platit.

Divadelni kostym je na rozdil od vSech ostatnich sledovanych kostymu predevsim
metaforou. Jakkoli je jeho estetika umélecky pojednana, jeho vyjimecnost oproti jakémukoli
jinému odévu tkvi pfedevSim v provazanosti s ostatnimi kostymy a scénou, tedy celkovou
estetikou inscenace a hlavné inscenaci samotnou. Predpokladame, ze divadelni kostym
funguje jako soubor vnéjsich znakli odkazujicich k vyznamu nebo celku, ktery chce divak
sam objevovat. Kostym je tak podminén hercem (performerem) a performacni aktivitou, je
tedy souborem vytvarnych prvki, ktery funguje po dobu hrani na jevisti (tedy v prostoru, kde
se performacni aktivita odehrava). To plati i naopak: kostym oznacuje herce, o osobé na
jevisti po dobu inscenace predpokladame, ze je v kostymu, a potkame-li ve verejném
prostoru vyrazné estetizovanou osobu, mizeme predpokladat, ze je v roli nebo souvisi s
umenim.

Amatérska kostymni tvorba muze znamenat kreativni ¢innost spojenou s vlastni
sebeprezentaci nezavisle na dramatickém uméni. Sebeprezentace ve vysoce stylizovaném
kostymu je jednak seberealizaci v oboru vytvarném, jednak odpovédi jazykem teatralizované
narcistni neinscenované reality (Zité a virtualni). Vysoce stylizovany kostym tak muze
znamenat seberealizaci jeho vyrobou, stejné jako cestu za vlastni identitou prostrednictvim
hry.

Sebeprezentace nemusi nutné souviset s kostymem jako spiSe s védomim kostymu a
védomou praci s nim. Stejné jako v pripadé svépomocné tvorby znamena mira sebevédomi
rozdil mezi originalitou a neprofesionalitou. Mira determinace kostymem v Zité realité je
primo umérna védomi kostymu a jeho funkce.

Od zacatku studia doktorského programu jsem neméla takovou ambici, ve své disertacni



praci dospét k urcitému teoretickému zavéru. Soustredila jsem se hlavné na praktickou
tvorbu a pisemné ji pak reflektovala, urcité zjisténé skutecnosti pojmenovavala a davala do
souvislosti jak s ostatnimi svymi dily, tak i s dily jinych tvarca.

Citim se predevsim praktikem a pfiznam se, ze mne tvorba opravdu pohlcuje. Ale jisté je
uzitecné, kdyz tvirce dokaze zformulovat myslenky a pohnutky, které ho k vytvoreni dila
vedly. Za takovy text povazuji i tuto disertacni praci, jejiz smysl vidim pravé ve
zprostiedkovani myslenkovych postupl, jez mne vedou ke konkrétni tvorbé, kjejimu
smérovani a vyvoji. Formulace postupu tvorby, myslenek a pokusi vede tvurce k
soustredéni vlastnich myslenek do urcitého kontextu, umoznuje vidét vlastni tvorbu z
nadhledu.
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